Detras de la masica: El vallenato y
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sus “tradiciones canonicas” escritas
y mediaticas***

EGBERTO BERMUDEZ

Introduccion

Aquellos a quienes el compositor Adolfo Pacheco llama los “ideé-
logos vallenatos™*, son los principales autores de las tradiciones escritas ¥
medidticas sobre las que trataremos en este trabajo, que complementa otro
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289. Los elementos principales de este escrito fueron presentados el 39
de octubre de 2005 en el Museo Nacional dentro de la X Citedra Ar
de Historia “Ernesto Restrepo Tirado' E/ caribe en la nacion colomi
na y amplia los conceptos expucstos en la primera parte de mi artic
‘Por dentro y por fuera: el vallenato ¥ sus tradiciones candnicas’, Mis
ca Popular na América Latina: Pontos de escuta, Porto Alegre: UFRGSS
IASMP, Martha Ulhda, Ana Maria Ochoa (eds.), 2005, pp. 214-245
Agradezco a Ariel Castillo Mier por su valiosa informacién sobes
Adolfo Pacheco y a Jacques Gilard por sus comentarios a mi trabs
‘Que es el vallenato.... A Alberto Abello vy Weildler Guerra por
constante apoyo, colaboracién y entusiasmo.

190. Adolfo Pacheco, "Entrevista (1982), Testimonio 6, Rito Llere
Villalobos, Memoria cultural del vallenato, Un modelo de textualidad
en la cancion folklérica colombiana, Medellin: Universidad de Antio-
quia, 1985, pig. 231. En esta y en las ocho piginas siguientes hay us
error de paginacién, cito la paginacidn consecutiva. Adolfo Pacheos
(1939) autor de éxitos del vallenato como “La hamaca grande’ v 'El me-
chuelo’ v 'El engafio’ es ariundo de San Jacinto, Bolivar.
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anterior en que se analizan sus aspectos musicales®. Son escritas, pues

»mo se verd mas adelante, tuvieron origen en los textos de conocidos au-
wres v desde entonces se han mantenido en el terreno de la literatura y el

iodismo de opinién. Son mediiticas, porque también desde sus co-
mienzos fueron conocidas y adquirieron su estatus al ser difundidas a tra-
vés de influyentes medios de comunicacién, primero en periddicos y
semanarios de gran circulacién, mis tarde a través de la television, y ahora
a través de internet. Son ademds, como las califica Jacques Gilard, tradi-
ciones recientes que se popularizaron desde mediados del siglo XX y que
ripidamente adquirieron estatus de conocimiento establecido y sancionado
por la autoridad y prestigio de sus creadores. Esto fue relativamente ficil,
yaqu:elpmccsodcmmohdanﬁnddvﬂlmzmydcsumn, contd con
personajes como Alfonso Lépez Michelsen (1913) y Gabriel Garcia Mir-
quez (1928), quienes contribuyeron como autores y luego se convirtieron en
importante caja de resonancia para su difusion.

En articulos publicados entre 1986 y 1987, Gilard sintetiz6 las
principales circunstancias que rodearon la aparicién de la cultura y la ma-
sica costefia en el panorama cultural colombiano entre 1940-1950. Sus con-
clusiones, y sus tltimos articulos —que siguen siendo las pautas bdsicas de
‘anilisis de este proceso— hacen especial referencia a la relacién de esos
nuevos estilos musicales (en particular el porro y el vallenato) con las
orientaciones estéticas, literarias, politicas y culturales de aquel momento.
Ademas, este autor aclara como esta discusion se ubicé dentro del marco
'~ del atin incipiente debate colombiano sobre la identidad y la cultura local,

nacional y universal*™.
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201. Egberto H-e:rm:h:i-::. Q;u: es el vallenato? Una aproximacién mu-
sicolégica’, en Ensayos. Teorfa ¢ bistoria del arte, 1X, 9, (2004), pp. 11-
b3

292. Jacques Gilard, "Musique populaire et identité nationale. Aspects
d'un débat colombien, 1940-1950", America. Cabiers du CRICCAL, Paris,
Sorbonne Nouvelle, 1, (1986), pp. 185-196, 'Emergence et récupération
d'une contre-culture dans la Colombie contemponiine’, Caravelle,
Toulouse, 46, (1986), pp. 109-121, [« Surgimiento y recuperacion de una
contra-culrura en la Colombia contemporineas, en Hucllas, 18,
(dic.1986), pigs. 41-46], *Vallenato: ;Cudl tradicién narrativaZ®, en
Huellas, Barranquilla, Universidad del Norte, 19, (abril 1987), pp. 60-68
y *:Crescencio o don Toba? Fausses questions et vraies réponses sur le
vallenate”, Caravelle, Toulouse, 48, (1987), pigs. 69-80 [(“;Crescencio o
don Toba? Falsos interrogantes y verdaderas respucstas sobre el balle-
nato”, en Huellas, 37 (abril 1993), pigs. 28-34] y “Le Vallenato: Tradition,
identité et pouvoir en Colombic”, Musigues et sociétés en Amérique
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Las fuentes de Gilard fueron los escritos (periodisticos, ensayos,
etc.) sobre la cultura y la musica costefia que aparecicron en periédicos ¥
revistas entre 1940 y 1955. Sus autores eran ante todo intelectuales, muche
de ellos costefios, quienes dentro del clima de transformacién que aflorab
en Colombia en ese momento, introdujeron el tema de la cultura costefia’
de sus especificidades en el debate piblico nacional. Estas fuentes prima=
rias, identificadas por Gilard, siguen siendo el punto de partida para mu=
chos de los que hemos abordado el estudio de este tema*®. Sin embargo,
sus tesis han sido —con contadas excepciones— objetadas en forma person
y “epidérmica” con calificativos que van desde desdefioso, cuzldni:uln 3¢
sesgado®, hasta dogmitico, audaz**, agresivo, tendencioso y “c:abcmlh
detractores”, como lo denomina Gutiérrez Hinojosa*””. De otra parte,
Gonzilez Henriquez, Castillo y Wade son de los pocos autores que reco-
nocen el aporte de Gilard y comprueban sus aciertos a través de la re-lec-
tura de los textos bdsicos sobre el tema o con el anilisis de testimonios
directos de quienes vivieron ese proceso*®. Los argumentos de Gilard son
incisivos y demoledores, pero nunca irrespetuosos, aunque si muy incémos
dos para los defensores de las tradiciones de que hablaremos.

Como ya se dijo, las conclusiones e ideas fundamentales de los
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Latine, Gérard Borras (ed.), Rennes: Presses Univessitaires dc Reng s,
2000, pdgs. 81-92. 1
293. Me refiero a los escritos de Antonio Brugés Carmona, Enriqee
Pérez Arbeldez, José Gerardo Ramirez (José Gers), Mario Ibero, Hée
tor Rojas Herazo, Gabriel Garcia Mirquez, Manuel Zapata Olivellsy
Armando Barrameda Morin, Octavio Quifiones Pardo, Jaime Exbra _
yaty José Zarate Moreno, entre otros. Estas fuentes y las tesis de Gil

son la base del breve mmmmddﬂll:nundtﬁtuw:dc,ﬂf
Race and Nation: Muisica tropical en Colombia, Chicago: The Uni
sity of Chicago Press, 2000, pigs. 61.64, 176-83. _
204. Isracl Medina Lima, Vallenatos en su tinta. Una aproximacion fi=
feraria a los cantos narratives de Rafael Escalona, Cali: Edicion del
autor, 2003, pig. 23.

295. Jorge Garcia Usta, “Jacques Gilard: un profesor cuadriculado”, en
Viacuarenta. Revista Bibliotecu Piloto del Caribe, 4, (nov. 1999), pige
19-30.
296. Consuclo Araujonoguera, Escalona: el bombre y el mito (1988}
Bogoti: Planeta, 1998, 2. Ed., pig. 102.

297. Tomis Gutiérrez Hinojosa, Cultura vallenata: origen, teoria y
pruebas, Bogoti: Plaza y Janes, 1992, pigs. 428, 522

208. Guillermo Gonzdlez Henriguez, *Reflexiones vallenatas®, en Bo-
letin Cultural y Bibliognifico, XXV, 15, 1988, ver http://www.banrep.
gov.co/blaavirtual/boletiy/bolis/reflexio.htm. Ver también nota 4.
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trabajos de Gilard constituyen las lineas bisicas para el andlisis contextual
(antropolégico, social, politico, cultural y literario) del vallenato y se pue-
den sintetizar de la forma siguiente. En primer lugar, este autor sostiene
que el vallenato no es una tradicién antigua y que, ademis, no es una tra-
dicion musical narrativa como se afirma en la mayoria de los textos que lo
definen y caracterizan®”. Ademis, indica que la elite de Valledupar se
apropié de la misica de acordedn de toda la regién costeiia y abusivamente
le aplicé el apelativo de "musica vallenata’.

En lo que se refiere a los contextos en los que surgié el género mu-
sical de que hablames, Gilard indica que su telén de fondo fue el proceso
de reivindicacion de la cultura costefia y pone de presente la existencia de
sus dos tendencias principales. Por un lado, aquella que se limité a lograr
que la cultura costefia fuera aceptada en el panorama de la cultura nacio-
nal, tendencia que se concentré en la musica, que Gilard considera como
la “espuma” que desviaba la atencion de la realidad humana y social de la
region. La otra tendencia, asumida por Garcia Mdrquez y que Gilard con-
sidera subversiva, partié de una posicién lejana del nacionalismo y buscé
desde el comienzo la universalizacion de su cultura costeia®. En su ulti-
mo articulo sobre este tema publicado en el afio 2000, Gilard aporta nue-
vos datos, profundiza en sus hipétesis anteriores y establece las
circunstancias del momento en el que la misica de canto y acordeén de la
costa atlintica colombiana comenzé a ser llamada “vallenato™.

Al identificar los elementos principales de las tradiciones estable-
cidas alrededor del vallenato como género musical, Gilard no pudo contar
con la hoy reconocida terminologia aportada por Eric Hobsbawm, pero es
indudable que muchas de las tradiciones de que ¢l habla y que aqui trata-
mos son “tradiciones inventadas™®, Usando una metifora antropoldgica
Wade postula la existencia de varios ‘mitos de origen” en los discursos
acerca de la historia de los diferentes estilos de misica costefia y afade que
en ellos es evidente la reiteracion del mito fundacional (mestizaje) de la
nacion colombiana, especialmente en su version costeia’®’. Sin embargo,
en ¢l caso del vallenato, las pistas aportadas por Gilard —que también

19;}. “Vallenato: ;Cudl tradicidn...”, pigs. 60-61, 66. Aqui también en-
fatiza el caricrer medidrico de la popularizacién del vallenato.

300. “Surgimiento... , pigs. 43-44-

jor. Eric Hobsbawm, “Introduction: Inventing traditions”, Eric Hobs-
bawm, Terence Ranger (eds.), The Invention of Tradition, Cambridge:
Cambridge University Press, 1987, pdgs. 1-3.

j02. Wade, pig. 66,







